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Pablo Cisternas Alarcén
¢Todavia no has estrenado la produccion en Alemania, cierto? Porque decia en
tu pagina que estabas con una primera produccion propia con un fondo Dacu.

Laila Rosato
Si, este si que lo estrenamos en septiembre del afio pasado. Fue el primer fin de semana
de octubre.

Pablo Cisternas Alarcon
¢ Qué obra es?

Laila Rosato

Era un proyecto de hecho que lo empecé con una amiga durante la pandemia que,
bueno, se llama Nemolandy es un espectaculo de calle, y basicamente de lo que habla
son de experiencias de migracién de espafioles en Alemania, y haciendo un poquito el
paralelismo entre los (no se entiende 00:51) a los trabajadores que reclutaron en los ‘60
y ‘70 y la nueva ola después de la crisis econdmica 2009-2011. Y nada, fue un poquito
como una investigacion sobre... hicimos entrevistas a gente de ambas generaciones,
sobre las experiencias un poquito asi. También como era nuestro primer proyecto propio
era un poquito asi, inocentemente preguntando por una cuestion mas bien emocional,
bueno, y las experiencias y anécdotas porque era un poquito mas, hablarlo desde un
lado un poco mas ludico y mas un poco de culturas y eso. Lo que pasa es que nos dimos
cuenta muy rapido que son experiencias muy duras y que en el fondo nosotros
queriamos hacer un espectaculo asi de calle como entretenido para todos los publicos,
sobre en plan estos gags un poco, espacios comunes sobre, eso, cuando dos culturas
se encuentran. Y tenia un regusto mas amargo, entonces bueno, ahi estuvimos con el
director también trabajandolo y si, al final, eso, hicimos un estreno en octubre, pero
como es un espectaculo de calle estd pausado durante el invierno y ahora empezaran
ellos, yo ya estoy mas o menos desvinculada, y ellos empiezan ahora a mirar se a ver
si montan una gira por Alemania.

Pablo Cisternas Alarcén
Bueno, quiero que nos centremos en el desarrollo del disefio escenografico y de
vestuario en teatro. Primero, me interesa saber si distingues algun tipo de
procedimiento de trabajo que sigas continuamente o una suerte de metodologia
que hayas consolidado.

Laila Rosato
¢, Como un método propio?



Pablo Cisternas Alarcon
Si.

Laila Rosato

Si, mira, porque yo vestuario hago mas bien menos, vestuario o hago un poquito, lo
acabo haciendo normalmente por una cuestion econémica de que no tienen
presupuesto para dos puestos de trabajo y yo acabo haciendo los dos. Entonces pobre,
lo tengo siempre un poquito relegado la verdad que es un poco injusto hacia el trabajo,
porque necesita mucha atencion; pero es verdad que mi interés es mas hacia el espacio.
Y yo, a ver, lo que hago con espacio, o sea lo que hago con escenografia, el proceso,
es que claro corto no es. No sé como te lo puedo acotar, pero... yo primero tengo unas
reuniones con los directores o con los dramaturgos que me plantean un poco hacia
donde va a ir el proyecto y yo lo primero que hago, bueno, me leo el texto, claro, si es
que hay texto y luego me documento a groso modo, qué digo yo, me pongo en plan a
leer libros 0 a mirar libros y a mirar en internet, es en plan documentacion a lo bestia. Y
luego pues eso pasa por diferentes filtros, por diferentes ediciones por asi decirlo y ya
mas 0 menos un poquito es que también es una cuestiéon de los procesos dependiendo
cémo va el tiempo, ya me pongo a hacer primeros bocetos, que yo normalmente voy
relativamente rapido a hacer una maqueta, o sea no, dibujar, esto casi ya no lo hago,
voy directamente a las 3 dimensiones y nada, y eso lo voy depurando, depurando, hasta
que mas o0 menos queda algo relativamente claro y hago la propuesta a direccion y ahi
se sigue trabajando, ahi encuentras un poquito las dos opiniones o las dos corrientes y
vas adaptandolo a las necesidades.

Pablo Cisternas Alarcén

Y el estudio que realizas para levantar los bocetos después de estas reuniones de
conversacion, ¢ A qué cosas recurres en general? ;Como qué tipo de busquedas
realizas?

Laila Rosato
Bueno yo mucho a los libros que tengo en casa, luego pues también, bueno biblioteca
no tanto pero si que me voy a librerias y luego online pues qué tengo yo aqui, pues...

Pablo Cisternas Alarc6n
¢ Pero te fijas mas en elementos visuales?

Laila Rosato

Ah, si, si. Totalmente, si, si. Es una cuestion totalmente visual. Porque funciono un
poco intuitivamente con estas cosas. Si que a lo mejor todo lo que se pone a disposicion
de texto para, si hay un google drive o algo asi, por ejemplo con Pau o con las
companias si hay referentes de texto, si que normalmente me lo leo todo, pero si,
normalmente todo va por una linea mas bien visual, lo que sale de mi parte, si.



Pablo Cisternas Alarcén

Y mencionabas que en general no hacias tanto boceto, sino que pasabas al tiro al
3D, entonces ¢ese es tu principal soporte que expresas el diseno o hay otras
materialidades?

Laila Rosato

O sea, exacto. Yo hago una maqueta y luego hago fotos y estas las retoco también, o
sea es una conjuncién de las dos cosas, si. Y luego cuando la cosa se pone mas
concreta pues entonces yo hago diseno técnicos, o sea planos técnicos para la
construccién, pero esto no tiene que ver con el proceso creativo sino simplemente un
paso mas para...

Pablo Cisternas Alarcén

Un paso en la realizacion. Metamonos especificamente en el disefo, Me decias lo
de las fotos, cuéntame ;como es ese proceso? No lo imagino todavia. ¢ Qué
imagenes tomas, como las retocas, con qué objetivo? ¢ Es una especie de collage
digital?

Laila Rosato

Bueno, es que, claro, yo no hago planos. Hay gente que hace en ordenador en 3D vy
puedes hacer ambientaciones como super realistas y yo prefiero lo que la maqueta
porque puedo probar mas cosas, porque como tienes el material ahi directamente y lo
puedes cambiar relativamente rapido, puedes hacer diferentes variantes en muy corto
tiempo y puedes tomar decisiones sobre la marcha que es bastante practico. Entonces
cuando ya tengo algo que me suena, o sea, definitivo, hago una foto y normalmente la
paso por photoshop y la limpio, o sea la retoco como para que sea lo mas realista. O
sea nunca esta la aspiracién de que aquello parezca de verdad, pero si a lo mejor poner
un poquito de luz, o recortar cosas, 0 enmarcarla, o hay cosas que yo por ejemplo no
tengo tiempo pues dicen: necesitan un container en el escenario, pues antes de
ponerme a matar a construir un container lo photoshopeo y lo pongo en la foto. Es un
poquito, si, como un collage, es ir usando lo que hay, los recursos que uno tiene para
hacerlo en el tiempo que tienes a disposicion.

Pablo Cisternas Alarcén
Y el paso hacia la realizacion entonces decias que de repente armabas un plano
de lo que hay que construir...

Laila Rosato

Si, exacto, cuando las decisiones artisticas estan ya negociadas, como ya esta con
direccién ya esta decidido qué se hace entonces vamos a lo concreto y yo lo que hago
son planos técnicos, son de construccion normalmente y de ahi en plantacion, o sea
haces un plano donde tienes un plano del teatro o del espacio que vayas a tener y
plantas lo que va a ser la escenografia. Luego en Espafa, por ejemplo se usa mucho lo
de hacer visuales, pero bueno, esto esta todo como integrado, de que ya calculas mas
0 menos que todo el mundo lo veo, que hayan barras de luz encima, no sé, como los
basicos. Y luego hago un desglose de planos de construccion pero esto no lo tiene, no



sé si lo hace todo el mundo, yo lo hago pero es un poco por defecto profesional, porque
lo he estado haciendo muchos afios y me parece que cuanto mas concreto son los
planos técnicos, mejor para el entendimiento del que esta del otro lado y que no tiene
tanto el contexto artistico de ello entonces intento hacerlo lo mas detallado posible y asi
las reuniones son mas cortas, porque esta todo explicado.

Pablo Cisternas Alarcén

Tanto en vestuario como en escenografia, cuando has trabajado con realizadores,
¢ya tienes un realizador o realizadora con quién trabajar, o en general siempre es
fortuito?

Laila Rosato

Es que claro esto es un poco distinto porque yo en Espafia casi no trabajo, yo trabajo
con Pau y las cosas que hemos hecho hasta ahora son cosas que mas o menos las
hacemos nosotros mismos. Creo que hay algunos talleres de construccién pero yo al
final tuve que usarlos. En Alemania el sistema es bastante distinto. O sea yo cuando
trabajo para un teatro estatal, o sea como un... se la llaman (no se entiende 09:49),
estos hacen todo para ti, 0 sea tu en el fondo solo estas por contrato comprometido a
entregar en ciertas, tienes que hacer ciertas reuniones con ellos, donde haces las
entregas de los planos o de la maqueta o del disefio y luego tienes que estar en los
ensayos. Pero tu en principio no te encargas de mas que supervisar la construccién, tu
haces una entrega de maqueta y de planos y luego el teatro mismo te lo construye, esta
totalmente integrado en lo que es la casa. En Espafa esto practicamente no existe, o
sea no sé si el Liceo lo hace o producciones propias del (no se entiende 10:28) pero es
como muy poquito, entonces claro tienes que pedir fuera, o sea tienes que encargarlo,
tienes que externalizarlo. En Alemania, en la escena independiente, no sé si se le puede
llamar asi, pero bueno, la escena que no esta dentro de los teatros que son
producciones autbnomas, si yo tengo varios constructores con los que voy trabajando,
pero casi cada proyecto no es nuevo pero como siempre son requisitos nuevos pues,
yo qué sé, ahora la Ultima produccion, esta la mia propia del afio pasado, pues
conocimos a uno que nos hace la construccion de hierro bastante barato aqui en el
barrio. O sea como que te vas un poquito buscando la vida por contacto. Yo tampoco
tengo tantos, pero al final te acabas encontrando unos cuantos asi, porque como aqui
también tienen el régimen este de que tienes que presentar siempre tres presupuestos
y siempre coger el mas barato, al final acabas como conociendo un poquito lo que hay
por aqui. Y luego mucho propio, yo las ultimas dos cosas que hice las construi yo, o sea
pidiendo favores y luego pues tengo ahi un sitio donde puedo construir, donde son muy
majos y donde me dejan como un tallercito pequefio, a ver todo pequeiito dentro de lo
que cabe, no hago grandes historias porque no quiero y fisicamente tampoco, y tampoco
tengo el (no se entiende 11:44) o sea hago cosas sencillitas de carpinteria y de pintar y
eso si, pero cada vez prefiero mas que lo haga otra gente, porque es mucha traca luego,
en total.



Pablo Cisternas Alarcén

En Alemania cuando se trabaja con estos teatros oficiales, quién es el
intermediario contigo: de hablar con tu diseno, tu propuesta y llegar a la
realizacion. ¢hay un productor, una figura especifica?

Laila Rosato

Si, es que esta muy jerarquizado, tienes, o sea todo el equipo es de la casa y ti como
equipo artistico eres el externo que suele ser director, escenografo, vestuario y luego,
no sé, iluminador tampoco suele ser de la casa pero a lo mejor en Opera hay un
disefiador de luces, algo asi. Pero normalmente son estas tres personas que vienen de
fuera. Entonces ta en el teatro tienes el contacto directo lo que es administracion,
administracion no, o sea la conexion entre el equipo artistico y la casa es lo que llaman
dramaturgo, es un poco raro, porque es una figura un poco distinta a la de Espafa. Y
luego yo, yo tengo directamente contacto con (no se entiende 12:55) o sea la direccion
técnica por asi decirlo, es el que normalmente se pone en contacto conmigo. Depende
del tamano del teatro, tenemos (no se entiende 13:05) que son... jefes de proyecto, o
sea lo que serian los productores en el Lliure creo yo pero a nivel técnico y estos suelen
ser también los que, depende de la cantidad de gente, o ellos también hacen dibujo
técnico o tienen dibujantes, porque yo hago unos planos de dibujo técnico para construir,
pero normalmente los teatros lo vuelven a trabajar, se miran los planes dependiendo lo
detallado que es y ellos se los vuelven a trabajar para enviarselo a los carpinteros,
porque claro, cada casa tiene su sistema, tienen sus medidas, o sea a algunos les gusta
milimetros, a otros centimetros, el tipo de letra, no sé. Y muchos hacen luego
adaptaciones en 3D para que sea mas facil, bueno no sé, como que tu envias algo
minimamente detallado para ellos y ellos lo adaptan para sus talleres. Pero si, tienes
eso, el jefe técnico y luego los que son debajo de ellos que son un poquito los que llevan
el proyecto en concreto, pero t0 la reunion la tienes normalmente con el jefe
técnico. Luego siempre esta una figura que yo no sé como traducirla que es el (no se
entiende 14:11) que es el jefe de los técnicos del escenario, o sea no sé muy bien como
lo llaman ahi en Espana, pero este es una figura que siempre esta muy presente porque
es el que también tiene que ver desde el principio que eso se puede implantar en el
teatro, o sea que el escenario tiene las capacidades como para soportar esa propuesta.
Y este en el fondo seguira siendo siempre el contacto directo y especialmente en los
ensayos en escenario es con el que tu tienes mas vinculacion, porque es el jefe de los
técnicos y es al que le tienes que pedir si es que hay que cambiar algo o, bueno,
idealmente, o sea las producciones dependen mogollén porque se nota muchisimo si
hay buena onda o si es alguien con ganas de trabajar es fantastico, cuando no... cuesta
mucha energia, pero bueno. Si, si, 0 sea hay muchisimo personal, te digo, aqui los
teatros son como instituciones gigantescas.

Pablo Cisternas Alarcén
Y eso que yo estaba sorprendido con el Lliure.

Laila Rosato
Y yo también como todavia estoy navegandolo esto, un poco nueva, no acabo de
entender muchos de los roles que tienen ni tampoco, ahora con la ultima produccién, no



sabia muy bien cuanto, hasta dénde podia pedir a quién, o0 sea era como porque volvia
mucho resople, cuando yo pedia cosas, entonces cuando pides tres veces algo y no
hay mucho feedback pues al final digo ya lo hago yo, y es, no es super 6ptimo, pero
bueno, que también es porque yo no acabo de entender la relacién y también nosotros
estdbamos en una posicion extrana con lo de la muestra como que no queda muy claro
hasta donde esta involucrado el Lluire, cuando es nuestra responsabilidad, no sé, era
un poquito complicado.

Pablo Cisternas Alarcén

Extremando estas dos figuras: como la del teatro Aleman en la que tu entregas tu
diseno y ellos se preocupan de la realizacion, a uno donde tu tienes mas control
de buscar un realizador o realizadora, y estar tiU misma trabajando en el proceso
de realizacion. ¢Cuales serian los pro y contras de estos dos modelos segun tu
mirada, y cual preferirias? Pensando en que tuvierai todos los recursos, pero en
términos de modelo, ¢ qué prefieres?

Laila Rosato

Es que, no sé si puedo decir que prefiero uno u otro porque realmente los dos tienen
algo positivo y algo negativo. O sea lo de que el teatro de ocupe de todo, es una mejora
de condiciones laborales impresionante, y mas lo he visto como es en Espafia, o sea tq,
a ti te pagan un dinero, que es mucho mas que en Espana, te pagan por el disefio, o
sea no te pagan por las horas que trabajas, sino te pagan como disefiador, como artista,
parece un poco pretencioso, pero te pagan como disefiador de espacio. Entonces el
trabajo en si tiene otro valor y esto me parece que, aqui esta super asentado en
Alemania, todo el mundo esta muy acostumbrado y se mueve en estos términos, pero
yo que vengo de Espafia, que vienes de una precariedad, me sigue impresionando, y
eso si que creo que esta muy bien.

Laila Rosato

El problema que tienen estos teatros es, como en todos sitios, esta cosa tan
institucionalizada, es muy dificil hacer cosas fuera de los margenes, o sea hacer
propuestas un poquito mas arriesgadas o un poquito que salgan de la norma es, 0 sea,
y esto lo has visto también en el Lliure, o sea esta historia de no lo solemos hacer asi
es constante, o sea como, y cuesta mucho, especialmente ahora después del Covid,
cuesta mucho arrancar a la gente de este letargo en que estan, como de, y de motivarlos
otra vez a involucrarse, y esto es un poco un inconveniente porque ellos son una
institucion que funcionan un poco como un funcionariado, y ta vienes con tu equipo
artistico con unas infulas y unas aspiraciones que muchas veces chocan, por eso hay
que ir con, yo he asistido muchos afos, he hecho de ayudante y como ayudante de
escenografa siempre es el punto de conexidén entre los dos, entonces esto lo he visto
muy claro, entonces sé mas o menos de qué modo tienes que entrar para que las cosas
se hagan a tu gusto un poco. Entonces tienes que venir un poco con los humos bajados
y venir de, en plan mira vamos a hacer esto, e intentar siempre como meter a todo el
mundo contigo. Esto es un poco, esto siempre me lo he encontrado y creo que les pasa
atodos, como de que muchas veces chocas contra la pared y dices jolin pero queriamos
hacer esto y esto pero luego pues por normas de seguridad o por normas de que no sé



quién no tenia ganas o no tenia personal han dicho que no lo hacemos, entonces es
como que a veces chocas contra esa pared. Pero bueno, claro, compensa mucho
econdmicamente y luego la cantidad de horas trabajadas es muy distinta. Ta realmente
le pones energia en el disefio, porque luego estas en los ensayos pero luego siempre
tienes a alguien que te hace el atrecho, tienes alguien que te esta construyendo, tu vas
ahi a supervisar de que lo hagan bien. Te preguntan si este color o el otro, te hacen
muestras, pero es todo muy de supervisar, es bastante cobmodo el trabajo. De tomar
decisiones, mas bien. Y lo guay que es lo que gusta es que puedo estar en los ensayos,
puedo estar involucrada en el proyecto y desarrollar el proyecto junto con el director,
que a mi es un poquito lo que me ha pasado en el Lluire, que era tan de culo, porque
claro, era todo tan, todo lo haciamos nosotros, que yo no he tenido para pausar y verme
el ensayo y decir y también dar mi opinién, porque yo, esto de hacer escenografias
como interior, bueno no como interior pero como disefiador de espacios, y luego, o sea
no tener vinculo con el proyecto en si, a mi no me funciona, o sea yo he visto que para
mi no tiene mucho sentido, o sea yo necesito estar en los ensayos y estar mano a mano
con el director o con la dramaturga en este caso también, y desarrollar un poco el
proyecto juntos porque si no es que me siento muy como un servicio, sabes, como que
estas dando un servicio a alguien, no como formar parte. Y esto si que me parece que
te lo da pa posibilidad de que no estas tan agobiado con el otro trabajo.

Laila Rosato

Lo de la escena independiente, es que eres independiente, o sea esto si que es un lujo
porque si eres alguien medianamente organizado, 0 sea Si eres un caos mejor que no
lo hagas, pero yo soy relativamente ordenada, te lo puedes montar muy a tu gusto, o
sea, y si te organizas bien no es una matada, pero claro, los sueldos son méas bajos,
pero bueno, puedes hacer un poquito mas lo quieres. O sea, si te juntas con alguien que
también piensa un poquito igual en direccion pues puedes hacer cosas muy chulas, pero
claro, todo se tiene que organizar desde cero, por eso yo ya proyecto donde no haya
produccién, o sea donde no haya una figura como Claudia, ya ni me meto, porque es
una matada eso, alguien tiene que sostenerlo todo por fuera también, no puedes solo
estar haciendo la realizacion, alguien te tiene que apoyar en eso y depende de la
magnitud también del trabajo. O sea, si son proyectos que yo hasta ahora siempre los
he podido llevar mas o menos sola, pues bien, al final siempre me busco ayuda, viene
mi hermana o mi novio, me echan un cable y ya esta, pero en el fondo si sigo asi en
algn momento tendra que venir un ayudante o hacerlo con alguien mas porque
tampoco no das abasto luego.

Pablo Cisternas Alarcén

Al principio cuando mencionabas del proceso de estudio, sehalabas que
revisabas los libros que tenias, algunas cosas que tenias en el computador.
Entonces ¢ Cuales son tus referentes en este minuto? ¢ A qué recurres primero sin
tener mucha informacién del proyecto?¢Tienes algun referente? Mas alla de lo
visual, de repente una pelicula o musica, no sé, algo que te vaya inspirando mas
alla de algo técnico.



Laila Rosato

Claro es que siempre depende del proyecto, pero yo lo que miro siempre es Pinterest.
Luego en Pinterest tengo ahi unos tablones de cosas asi que me voy guardando de que
me gustan en general pero normalmente a partir de la reunion con el director, si vienen
4 conceptos, yo soy muy burda y lo googleo y voy en plan, ya te digo, pongo en Google
a ver qué sale lo primero y ahi voy haciendo barridas. Luego de libros. Si, tengo algunos
ahi que siempre me miro porque digo a lo mejor sale algo, tengo uno de patrones de
disefo pero es que esto, bueno, te lo puedo ensefar, bueno, esto si que mas para
vestuario... pero ya te digo que depende mucho del proyecto, pero bueno este por
ejemplo me gusta mucho, siempre lo miro porque se llama Dream escapes pero que
son asi mas que nada para salir un poquito del realismo que estd bien, son
digitalizaciones de diferentes estudios de disefio, espacios disefiados.

Pablo Cisternas Alarcén
Lo que me interesa saber es por qué recurres a ese libro, qué tienen esas
imagenes.

Laila Rosato

Bueno no porque son todos artificiales, son como paisajes que no, son paisajes no
realistas, que parecen a primer instinto, o sea la primera vez que ves la foto dices ay
esto puede ser real y luego miras en detalle y no lo es, 0 sea que son evidentemente
digitalizaciones, y esto me gusta en espacio, 0 sea, que los espacios no, a mi esto de
hacer escenografias como recrear el interior de una casa (no se entiende 24:07) en
Catalufia en el siglo XVIII, me aburre soberanamente, o0 sea para eso me pongo a hacer
peliculas, es que no... Entonces si que por lo menos si tengo que estar haciendo algo
medianamente realista porque lo necesita la obra, pues por lo menos que hayan
elementos un poco enajenantes, un poco de extrafieza creo, pero mas que nada no hay
una gran reflexién detras pero es un poco, nunca lo habia reflexionado, ya te digo, yo
funciono muy por instinto, no soy tan intelectual, pero que el elemento ese de extrafieza
dé algo mas narrativamente, o sea que no solo envuelva la accion sino que también
explique algo por si mismo. También hay que ver dependiendo de lo que pide la obra,
no lo sé.

Laila Rosato

A mi lo que me interesa a veces son mas los ambientes mas que el espacio en si, una
especie de ambientacion. Por ejemplo en lo del Lluire que también muchas cosas son
suerte, pero que lo que pensaba yo, si envolvemos realmente todo con plastico este
espacio, ya va a ser un elemento muy bizarro, o sea ya vas a tener la sensacién de estar
como en una especie de cueva, por la textura y el color y el brillo y eso, pero luego lo
que yo no habia previsto y me gusté mucho es el tema de la humedad y del calor, o sea
que estabas ahi dentro realmente como una gruta, por una cuestién de que el plastico
retiene toda la humedad, o sea esto son cosas que me parecen muy guay para un
espacio asi.



Pablo Cisternas Alarcén

Me llamoé la atencidn lo que dijiste recién: “yo soy super intuitiva, poco reflexiva”,
cuando la intuicién es al final una consolidacion de reflexiones que uno ha tenido,
solo que probablemente no es al nivel de palabras, sino que a nivel de estimulos
que te hace responder sensitivamente. Entonces mi pregunta en conexioén a ello
es ¢como reflexionas en el proceso creativo? Pensando que la intuicién también
es un tipo de reflexion. ¢ Tu registras lo que vas haciendo, o dibujas algo, o es
solamente con las maquetas o vas pensando... como vas consolidando ese
proceso?

Laila Rosato

Si, yo creo que pasa por diferentes etapas. Yo creo que antes de ponerme a hacer
magquetas, hay una fase donde investigo muy intensamente lo de las imagenes que te
explicaba y me apunto asi a lo mejor algunas cosas y luego hay una fase larga de pensar
simplemente. Yo creo que lo que me funciona a mi que me he dado cuenta los uUltimos
anos, es que le tengo que dar un poquito de tranquilidad a la idea, o sea porque muchas
veces, vuelvo al tema de la intuicion, hay algo relativamente, no siempre, pero hay algo
relativamente claro desde el principio y eso tiene un poquito que madurar. Y a veces no
es tanto que dices eureka tengo la gran idea, sino es mas bien que te acostumbras a la
idea que ya tuviste un poco y te, si, te acostumbras y la ves como vale, como algo
plausible, no solo como una idea cualquiera, o sea como, si, la verdad, es que no es un
momento de ahora si, ahora ya lo he encontrado, sino si, si, bueno esto es tan tipico
que dicen que madura, pues no sé si madura, pero si que es una cuestion de que si, se
concretiza, y realmente no me siento a hacer la maqueta hasta que no esta muy claro,
eso es verdad. Luego, ya te digo, luego hay cambios en la maqueta que son cosas asi
mas de construccion, mas de decir bueno estas proporciones no me gustan y lo cambio
por ahi, pero el concepto suele estar muy claro ya antes, si.

Pablo Cisternas Alarcén

No entendi ese proceso de maduracion, ¢ese proceso de maduracion tiene que
ver mas con tu ir entendiendo qué funciona o no funciona de ese disefo, o es que
le vas haciendo cambios de a poquito para ir como puliéndolo?

Laila Rosato

Si, porque ya te digo. Yo cuando voy a hacer lo de la maqueta ya esta, para mi ya esta
decidido un poco, 0 sea esa propuesta, ya te digo que luego puede pasar que hables
con el director y no funcione para nada, pero cuando me pongo a hacer la maqueta ya
esta bastante claro todo y lo que hago en la maqueta es esto, te digo, si la puerta tiene
un metro y medio de ancho o tiene dos, o0 sea estas cosas que son mas bien cuestiones
de construccion no de disefio, 0 sea no de concepto por asi decirlo, sino mas bien de
detalles de interior, 0 sea no de interior, de espacio los detalles, pero no de concepto, el
concepto sigue...

Pablo Cisternas Alarcén
¢Y con qué programa trabajas ahi, con Autocad o con...?



Laila Rosato
Con la magueta lo hago fisico, lo hago con materiales fisicos.

Pablo Cisternas Alarcén
Ah, maqueta fisica, pensé que era digital.

Laila Rosato

No, no, no, lo hago construyéndolo, si, si. Es que esto en Espafa no se hace mucho
pero en Alemania se usa mucho lo de las maquetas, si, y a mi me gusta porque ya te
digo, que es facil hacer cambios, yo tampoco, a ver, yo estudié 3D y si me pongo lo
podria hacer pero no me apetece, lo otro es como mas directo, tienes mas una relacion
directa con, el material no va a ser el mismo, por supuesto, pero es mas rapido el cambio
y para mi es mas versatil, o sea lo otro siempre tienes que acabar poniendo luz, tienes
que usar bastantes herramientas como para hacerte (no se entiende 29:58) y luego al
final siempre tienes la pantalla, cuando tienes la maqueta es como mas, si, es que es
mas fisico al fin y el cabo. Y de ahi si que paso al Autocad.

Pablo Cisternas Alarcén
¢Y la maqueta es solamente para ti, 0 eso también es parte del didlogo que tienes
con el director o directora?

Laila Rosato

Si, siempre. Yo hago unas pre maquetas normalmente como boceto asi en plan cutre
con cartones o lo que sea y luego hago una limpia, una construida bonita para ya la
reunion con el director y luego ya para el teatro. Luego pues con Pau también hago
magquetas porque a él también le gustan y entiende bien el proceso entonces las hago
también lo que pasa es que no me las llevo, le hago fotos, lo que te decia, que le hago
unas fotos y las retoco un poco con Photoshop y le envio la foto.

Pablo Cisternas Alarcén
Ahora estoy entendiendo lo de la foto, por eso te preguntaba qué era la foto. No
es un collage al final, es una foto de la maqueta intervenida.

Laila Rosato

Claro, es una foto de la maqueta. Pero igual collage también hago, ya te digo, porque
hay cosas que no las construyo. A veces cuando hago la limpia para entregar al teatro
si hace falta un container o hace falta una farola, la farola la construyo pero el container
pues a lo mejor lo imprimo y lo pego en un cartdn y lo pongo ahi. Pero si, no y aparte
en Alemania estas obligado por contrato a entregar una maqueta.

Pablo Cisternas Alarcén
Ah vale. ¢ Y qué materiales utilizas en general para trabajar con las maquetas?

Laila Rosato
De todo y aparte soy mucho de reciclar. Yo tengo aqui todo mis almacenes de material
y pues mucho cartbn pluma, muchos cartones, que siempre me parece lo mas



agradecido y luego también es que dependiendo pero muchas maderitas, bueno, pues
estas cosas muy de maqueta. Luego pues perfiles, hay algunos de plastico, yo no estoy
muy metida tampoco en la impresion 3D, tengo companeros que si que tienen
impresiones 3D y lo hacen en casa (no se entiende 31:50), yo a tanto no llego porque,
es que no hace falta tampoco, la cuestién es que entiendan que ahi hay una silla y las
sillas las puedes comprar. Luego hay muchas cosas que se pueden comprar en internet
también de, ese coche, personitas, eso no... claro, es una inversion al fin y al cabo
porque el material es caro pero yo soy mucho de reciclar, yo reciclo muchas maquetas
para otras.

Pablo Cisternas Alarc6n
¢ Y las maqueta después las vas botando o las guardas...?

Laila Rosato

Depende, si me gustan mucho las tengo aqui juntando polvo y luego cuando ya juntan
mucho polvo ya las desmonto, no las tiro todas, hay muchas cosas que las guardo
porque si hay una pared que me ha gustado, de madera o tapizada pues la guardo para
el futuro, luego estan ahi juntando polvo en el cajén, pero si.

Pablo Cisternas Alarcén
Y también mencionabas que te ibas tomando apuntes de lo que ibas viendo.
¢Tienes un cuaderno o es apunte como en una hojita y después la botai?

Laila Rosato

Si, bueno, hasta ahora siempre he tenido como unas libretas donde hacia los primeros
bocetos y los textos asi que vas escribiendo, bueno, dependiendo del proyecto. Ahora
ya lo llevo todo en la agenda, porque la agenda es un poco también libro de trabajo y
entonces voy apuntandolo todo ahi, si.

Pablo Cisternas Alarcon
¢Y qué calidad tienen esos apuntes, es un apunte de ideas o vas desarrollando
mas como un concepto, como lo trabajai, 0 mapas conceptuales...?

Laila Rosato

No, son apuntes un poquito de ideas como para no olvidarme pero ya te digo que
normalmente todo funciona mental, 0 sea como que no, como que es algo que esta
constantemente ronroneando, tampoco lo olvido pero esto es por si tengo una fase en
la que estoy muy despistada entonces sé que me apunto 4 cosas en plan mira esto
cuando te pongas otra vez piensa en estas cosas, pero realmente es algo que esta
bastante ahi latente todo el rato, 0 sea como que soy la tipica que se va a dormir y no
se puede dormir hasta las 3 porque esta pensando en estas cosas porque no las suelta,
0 sea, dependiendo, si, pero, si, algun concepto y algun, dibujo ya te digo ya no hago
tanto, antes hacia mas bocetos. O sea a lo mejor si alguna idea cuando ando muy
perdida y no hay manera y a lo mejor a veces pasa que con ciertos directores no hay
mucho feedback y no sabéis muy bien por donde tirar, pues ahi si que estoy esbozando
mucho, estoy dibujando mucho y haciendo muchas maquetas. O sea yo he tenido



proyectos con directores que no sé, les he presentado 4, 5 maquetas porque no, no
tanto porque no habia comunicacién sino porque el otro andaba muy perdido con el
proyecto también y no sabia qué hacer y a veces esto pasa mucho, con directores que
no tienen tan claros sus proyectos o sus conceptos que se apoyan mucho en el espacio
como para tirar por una linea, como que el espacio y el vestuario acaban siendo muchas
veces como un poco un canal para llegar al final. También luego sirve mucho como
excusa de que algo no funciona, pero bueno, esto es normal.

Pablo Cisternas Alarcon

Pasemos a Petroleum! Cuéntame sobre la idea inicial, cuando empezaste a
conversar con Pau, no sé si Irena ya estaba en conversaciones contigo en ese
minuto; y luego que podamos hacer la genealogia del trabajo del vestuario
de Petroleum!y luego que hablemos de la escenografia.

Laila Rosato

Bueno, a ver. Esto también ha sido un proceso un poquito distinto al que se suele hacer,
creo. Irena y Pau empezaron como en septiembre y yo estuve en noviembre y diciembre
en Barcelona y en esa época como que Irena no estaba entonces hice un par de
sesiones con Pau de conceptos, pero no en son de escendgrafa sino como parte del
equipo, pues eso, trabajando concepto para el proyecto en general. Entonces luego yo
ya me volvi a Berlin y luego ellos siguieron con la dramaturgia y entonces no sé cuando
fue, en febrero o final de enero o asi, ya tuvimos una reuniéon donde me dijeron, yo con
Pau voy relativamente rapido porque ya nos conocemos, ya sé€ un poquito sus lineas
estéticas, ya mas o menos lo pillo rapido y ahi ya me dijo un poco por dénde tirariamos,
que ya estaba bastante claro antes. Entonces él me da como, es que en aleman se
llama (no se entiende 36:22) como unos puntos que son relativamente definidos yay a
partir de eso me pongo yo a hacer disefio de espacio. Entonces él también es alguien
qgue envia bastante documentacion grafica, o sea como que me enviaba bastantes fotos
pero bueno, suele ser bastante conocido porque suelen ser los que ya conozco y a partir
de eso un poco, también con Pau es asi que él tiene unas necesidades escénicas,
entonces tampoco es aquello que digas ah pues yo ahora digo pues hagamos una playa
en Hawaii, 0 sea es como que €l tiene relativamente claro que va a poner a esos tres
actores dentro de una caja, pues tiene que haber una caja no? Lo que si que quedd
bastante claro a mi desde el principio, digo aparte de la caja, yo creo que hay que
trabajar con el espacio porque los dos teniamos claro que queriamos retirar las gradas
y él estaba con la duda si hacia, él insistia mucho en lo del caucho del suelo, yo, bueno,
esto es algo un poquito, si, esta bien, pero para mi personalmente pensaba que era mas
impactante si lo cubriamos todo con plastico, y nada, y decidimos que vamos a por todas
y hacemos ambas cosas. Exacto, entonces esto mas o menos quedd claro, yo creo que
esto lo hablamos por texto, o sea nos lo escribimos, estdbamos de acuerdo, entonces
ya me puse a hacer los planos directamente porque tampoco, hice la maqueta del
interior, eso si, de la cajita, o sea esto si que lo hice, pero lo hice no tanto para Pau
porque Pau ya mas o menos, él ya se fia de mi y ya estaba claro lo que ibamos a hacer,
era mas bien para que los del Liure lo vieran, porque como ellos estaban como muy
precavidos en plan un poco asustados de qué les venia encima, digo bueno lo mas
concreto posible y les hago una maqueta del interior para que vean que al fin y al cabo



tampoco no es pa tanto. Exacto, entonces hice los planos y nada, se lo envié al Lliure.
Y, bueno, es que con Irena el espacio normalmente no lo discutimos, o0 sea esto es algo
que hacemos Pau y yo, porque creo que Irena estd como mas involucrada en
dramaturgia, luego si que a lo mejor en los ensayos como todo el mundo mete un poco
de cuchara en todo, 0 sea que esta bien, pero lo que es el disefio en si normalmente lo
hacemos Pau y yo, porque si. Luego si que no sé si creo que en algin momento en
marzo se lo explicamos a Irena y eso pero ya esta. Y luego ya era realizar.

Pablo Cisternas Alarcén

Quiero volver un poquito atras, mencionabas lo de la caja, pero la caja o los tres
actores es algo que apareci6 después de toda esta busqueda. Cuando hicieron la
primera reuniéon con Pau de los conceptos, ¢ recuerdas bien qué era lo que habia
en ese minuto y qué fue lo que le dieron vuelta? ;Estaba ya esta genealogia del
petréleo?

Laila Rosato

Si, si, si, pero esto esta desde el principio. O sea, tuvimos una reunidn, creo, principios
de, no, mediados de noviembre, donde ya estaba claro que, o sea habian otras
variantes, o sea como que el petrdleo era antropomérfico, habian varios procesos de
que el petréleo tenia que aparecer en escena como un personaje mas, pero no estaba
claro si era antropomérfico o0 no y eso. Habian como varias ideas, que si salia del suelo,
bueno, habian varias historias. Lo que si que habia, cuando hablamos nosotros en
diciembre habia una idea del principio que a mi me gustaba pero bueno, al final se
decidié que no que era como el petréleo no aparece tanto en escena como personaje
sino como algo omnipresente y la escena son 3 moteros pero que no son actores, que
son moteros de verdad y estan alli como un poco, el concepto de fiesta no estaba tan
claro, sino era mas bien un viaje, bueno no sé, se barajaron muchas ideas ahi. Y luego
pues eso cuando después de navidad ya se concretizé que iban a coger a 3 actores y
en los ensayos de febrero se aclaré de que no iban a ser 3 moteros sino que uno iba a
ser el petroleo y los otros 2 iban a ser moteros y como que el concepto de fiesta se
concretizé mas.

Pablo Cisternas Alarc6n
¢ Y recuerdas por qué querian trabajar con 3 moteros, era para dar continuidad a
lo realizado en The National Body, de no trabajar con actores?

Laila Rosato

A Pau siempre le gusta trabajar con no actores, o sea eso, y a mi también. Si, es algo
un poco de estilo de él, de lo que le interesa. Que al final lo hicieran con tres actores,
tendrias que preguntarles a ellos, pero habia un poquito de estira y arroncha de que
Irena queria, bueno Pau también, de trabajar otra vez con actores porque es cémodo,
trabajar con actores profesionales es un lujo también de que también trabajar con no
profesionales es un trabajo de saltar un monton de distancias también, de hacer
entender y eso. Entonces con actores es relativamente facil, tu das unas directrices y
ellos hacen, porque son profesionales ¢no? Si, si. Y luego que decidieran hacer lo de,
bueno, porque claro Melcio es que yo creo que se conocen mucho con Pau y es lo que



decian a ver qué actor se pone debajo de una sabana negra y esta toda la obra tapado,
0 sea no cualquiera. Aunque no sé si estaba muy feliz, pero pobre, lo ha hecho igual.

Pablo Cisternas Alarcén

Estaba feliz, lo pasaba demasiado bien, al menos externamente. ;Y los referentes
cuando fueron apareciendo? Lo que he visto en el drive con todos estos
referentes que habian del espacio escenografico, el espacio blanco, el espacio
grande, la caja, ¢en qué minuto partié ese visionado? Tienen algunos referentes
desde la moto, tenia otros desde el humo, tenia un espacio blanco de un gran
escenario...

Laila Rosato

Si, son los sospechosos habituales. Pues no lo sé, yo creo que Pau lo tiene
relativamente... no sé, porque los referentes que a mi me ensefiaba hace un mes y
medio eran los mismos que tenia en noviembre, 0 sea que es algo que tiene claro
bastante desde el principio, y también pues esto, que hay ciertas cosas que él tiene
unas predilecciones escénicas que le gustan. Yo intento no meterme mucho, como él
es tan visual, porque también es un esteta y esto, intento no tomar demasiado porque
sino, bueno, para poder aportar yo algo nuevo también, no, que no sea sélo...

Pablo Cisternas Alarcén

Precisamente eso queria preguntarte. ¢ Cual es tu impresion de trabajar con Pau?
que tiene ya una vision visual, es disenador-director también, como que tiene en
su cabeza una concepcion desde lo visual, {Cémo entras ti dentro de esa
conversacion ahi? Porque claro, él tiene referentes sumamente claros, tiene ya
una propuesta mas o menos clara, y desde ahi te sumas tu a proponer.

Laila Rosato

Lo que ha pasado, en Ciutat Dormitori no, pero las otras o sea, yo intento encontrar mi
margen de maniobra, o sea él suele tenerlo todo muy claro y puede que otros
escenografos a lo mejor se frustren. Yo lo bueno que encuentro en ellos que me gusta
mucho lo que proponen, o sea si no me gustara lo que proponen entonces tendriamos
problemas, pero como me suele gustar mucho, no todo pero la mayoria de las cosas
que me propone me gustan, pues normalmente tiro millas. Y luego es alguien que es
muy abierto a dialogar, que eso es super agradable, o sea si yo tengo otra idea o tiro
por otra linea es alguien que escucha y que se lo toma en consideracién y muchas veces
también dice vale pues hagamoslo como tu dices, o sea no es alguien que lo tiene muy
claro y se encasilla en esas ideas, no, es alguien como muy facil de trabajar, o sea no....
Entonces si, a lo mejor en algunos proyectos como en Ciutat Dormitori por ejemplo
mucho margen ahi, yo disefio no hice practicamente, pero si igual el proyecto me gusta
lo suficiente como para decir lo hago igual aunque yo ahora no haya hecho ahi la gran
aportacion artistica, tampoco pasa nada, no siempre tiene que uno ahi realizarse
personalmente, pero como el proyecto mola un montén pues dices se hace igual, estoy
contenta de estar embarcada, sabes. Y en este, por ejemplo, lo que si que me apetecia,
0 sea Yo lo que necesito un poco con los proyectos es hacer algo que no he hecho yo
antes, por eso tampoco no sé si se me puede reconocer un estilo porque como yo, me



gusta probar mucho cosas nuevas porque me aburro relativamente rapido con lo
estético, o sea con las propuestas estéticas, entonces todo el rato quiero probar algo
nuevo y en este caso pues en cada proyecto busco un poquito lo que para mi era lo del
plastico, en este caso, yo queria probar, o sea también la libertad de poder condicionar
todo un espacio escénico que no solo sea el escenario sino todo el espacio, esto era un
poquito lo que yo habia apretado y lo que yo queria hacer. Pau me dijo tira pa adelante,
por mi bien, ya esta. Y luego la caja pues claro, la caja al fin y al cabo es una propuesta
clara pues yo decido como es y qué aspecto tiene, pero bueno que, te digo, que Pau
ahi tampoco dice gran cosa, dice quiero que sea una caja y que estos estén ahi dentro
y que tenga una especie de aire un poco de leonera, pero todo lo demas lo decido yo,
0 sea que ya me busca un poquito los margenes para decidir yo. Pero ya te digo que
es, se fluye mucho el trabajo porque es agradable, porque si no, 0 sea me gusta lo que
propone estéticamente y luego trabajar es agradable, entonces tampoco no pasa nada
si no es ahi la gran firma mia, porque es que tampoco no tengo yo ahi mucha firma yo,
soy bastante simbibtica con los proyectos.

Pablo Cisternas Alarcén
Veamos el vestuario, que creo que ahi si hay harta firma tuya. ;Como fue la
evolucion de Petroleum!? De esa busqueda me gustaria que me comentaras.

Laila Rosato

Si, la verdad que Petroleum!al final nos quedamos con lo que usaron en el primer
ensayo pero la verdad que hubo mucho proceso ahi, si, lo que pasa es que se quedd
un poco en el camino pero si que al principio hubo mucha busqueda en hacer un
vestuario vestuario, o0 sea no era tanto una sabana sino si que la idea mia del principio
era un poquito mas artificiosa por asi decirlo, no... eran, no unos inflables pero como
estas chaquetas que tienen como plumones, entonces era como todo un, bueno, habian
varias ideas. Pasa que ahi como que no cuajaba mucho con la linea que estaban
tomando y luego en el ensayo, claro, el personaje del petrdleo si que fue como
avanzando, yo iba mas, como todavia no estaba madurado lo suficiente el proyecto,
pero yo fui mas en busca de materiales y hay unas cosas ahi, bueno, compré diferentes
tipos de materiales para hacer pruebas y uno que me gustaba mucho era una especie
como de goma, que son telas que se ponen normalmente debajo de las alfombras para
que no resbalen y me parecia super chulo porque aparte de que es directamente
resultado del petréleo, eso es plastico, bueno es la goma esta con la que se hacen los
neumaticos también, me gustaba mucho porque tiene un peso muy concreto y un, y la
superficie es brillante pero no demasiado, bueno no sé, tiene como una pesadumbre el
material y a mi la verdad que sigue siendo el que mas me gusta pero bueno, tu no sé si
estabas pero claro, es muy pesado, pero claro es que esto tampoco se puede cambiar
porque sino la tela caeria distinto, entonces se lo prob6é Melcior y no funcionaba porque
no lo hubiese aguantado ahi debajo, porque a veces la realidad es esa. Luego hicimos
la opcién un poquito mas ligera con la poli piel, que por textura parecia un poco, o sea,
se parecia, la caida no era la misma pero bueno que mas o menos se podia trampear y
ahi no sé, no me acuerdo por qué ese no funcion6. No, no me acuerdo. Ah no, esta es
la que pesaba tanto, la de la poli piel era la que pesaba tanto, entonces dijimos bueno
tenemos que volver a la tela, y hubo varias discusiones, bueno, varias discusiones de si



tiene que ser brillante o mate, bueno, es que también, es un poco lo que te digo, eso es
un poco lo que me paséd, que yo no pude estar tan presente en los ensayos y hay cosas
que se me escaparon, entonces me dijeron luego no, pues ahora ya no es un personaje
tan, o sea hay una transformacién, o sea que empieza mas bien como un personaje un
poco, no ridiculo pero un poco asi teatral, 0 sea como que se vislumbra muy claro que
es un tio con un caso y con una sdbana encimay eso hace un proceso de trascendencia,
como que acabas la obra realmente en otro punto animico, o sea como que hay un
proceso ahi como de no metafisico, pero como que cambia el tono de la obra. Y lo que
si que vimos es que con la tela esta ultima, porque yo hice otras propuestas con otras
telas, porque a mi me hubiese gustado que brillara mas, al final nos quedamos con esta
con la que ensay6 todo este tiempo, que al final es lo que pasa, si ensayas mucho
tiempo con una prenda es muy dificil luego sacéarselo y mas si le funciona que es lo
importante porque ya pobre ya era suficiente aparatoso todo, con el casco y con todo,
entonces lo bonito, por Io menos lo que yo le saco de provecho a esta Ultima opcién es
la ligereza de la tela, o sea, era importante que fuera mucha tela para que tuviera algo
de extrano igualmente, aunque es muy claro que es un tio con una sabana, que tenga
algo como un poquito alienigena, bueno a mi me gustaba esto de que cuando se
moviera pareciera un poco como una medusa o como en el fondo como petréleo
moviéndose un poco, y nada, y lo de los ojos y todo esto, yo creo que si, que habia que,
miramos mucho tiempo a ver cdmo lo haciamos para que hubiera la posibilidad de que
no fuera tan antropomorfico, por eso el casco y eso, y al final hicimos lo de los ojos pero
ahi también, ahora que me acuerdo, habia una propuesta paralela, es verdad, que nos
gustaba mucho a Pau y a mi, pero esto es para, mira, si algun dia volvemos a hacerlo,
era, yo compré plastico de obra, o sea el mismo con el que forramos el espacio, yo lo
compré aqui en Berlin y estuve haciendo pruebas con mi chico y lo pusimos encima y
tenia, de hecho hasta te puedo enviar imagenes, y era muy interesante porque parecia
como, o sea era cero antropomorfico. Estaba arrugado de una manera el plastico que
tu no veias una persona debajo. También estaba aguantando como un brazo asi
entonces parecia realmente como un ente un poco fantastico, no, aparte tenia muchos
volumenes, era realmente, era muy interesante sobre escena creo yo. Tenemos algun
ensayo con Melcior con el plastico y a mi me gusta mucho, pero el problema era el ruido,
pero bueno, tampoco era tan dramatico y luego era, ya te digo, fue una decisibn mas
bien dramaturgica, de que preferian que al principio fuera mas evidente que habia un
actor debajo de la sabana y luego estuviera en ese estado como mas trascendental que
desde el principio entrara con el plastico, bueno, si. Pero igualmente yo también, hubo
una discusién con Pau porque él, yo creo que esta otra opcién con el plastico no
funcionaba con los 0jos, yo creo que se mordia, 0 sea de concepto no cuajaba porque
los ojos era para ubicar una direccion, para que siempre viéramos hacia donde miraba
el personaje y eso creo que con la opcion de plastico no funciona porque de lo que se
trataba precisamente es que era una ente abstracto casi que se mueve por el espacio.
Bueno, si, muchas opciones habian. Si, si.

Pablo Cisternas Alarcén
Hablemos del espacio.



Laila Rosato

Del espacio. Bueno, a ver, ya te digo. Pau, como tu sabes, marca ya muy claramente
lineas estéticas que era un poco, basicamente lo que decia era eso, que era como una
narracion como un poquito de cuento, como de cuento asi a la distancia que habla sobre
tiempos pasados. Entonces, hay que decir también los referentes que él ensefia son
practicamente uno a uno, por eso te digo, yo los referentes que €l me envia intento no
tenerlos muy presente porque sino al final acabamos haciendo copias de (no se entiende
55:32) y no hace falta. Entonces lo que si a mi me gustaba era la idea esta de como
una capsula en medio de una gruta, asi un poco en estilo de pelicula de ciencia ficcién
pero dentro de la tierra, asi como si estuvieras es un pedrusco en Marte o algo asi. Y yo
creo que esto mas o menos nos ha funcionado, mds o menos creo que un poco
conseguimos eso, de que entraras, 0 sea para mi lo importante era que el publico
entrara y ya tuviera esta sensacién de estar en esta gruta contemplando un poquito
como los inicios o los finales de la Tierra, como de estar en ese momento junto con el
petréleo, realmente estar a su lado y viendo esta capsula en el tiempo como un poco
aislada, y por eso al final, pues esto, estuvimos pensando si no hacerla a 3 bandas la
caja, o sea de si no poner tul en 3 lados que también, bueno, podria haber funcionado,
lo que pasa es que yo creo que era importante que hubiera una cierta sensacién de
estrechez también en la caja, o sea de que estuvieran un poco encajonados porque la
idea si que era un poquito esta reflexion sobre las masculinidades también, como de
estos tios que estan en una, en inglés creo que se llama mancave, o sea en una leonera,
como estos que se quedan en el sétano y quedan con sus compis para hablar de futbol
o lo que sea, y un poquito como condicionado a eso, o sea como de ellos se lo han
montado a su gusto para tener esta fiesta. Yo soy partidaria siempre de primero hacer
espacios un poco vacios y luego ir recargandolos durante los ensayos, porque no me
gustan mucho los espacios muy costumizados, entonces hay que decir que la caja esta
relativamente limpia para lo que seria a lo mejor una leonera pero bueno, esto es que
no lo sé, son a veces eso, los instintos, no me gusta mucho falsear el hecho de han
estado muchas veces alla abajo haciendo fiestas, sino la propuesta es muy clara, son
estos dos haciendo una fiesta para el petrdleo y yo no tengo que reforzar esa idea, yo
creo que esto esta claro. O sea y aparte el foco de atencion esta en eso, en la fiesta que
estan haciendo, no si tienen 20 posters de chicas de playboy, dice cosas que no hacen
falta que sean dichas un poco, entonces preferia que fuera un poco mas vacio, o sea'y
luego pues eso igualmente durante la accion finalmente se acaba ensuciando y llenando
de vida la caja. Si, si, bueno no sé qué mas te puedo decir, 0 sea la puerta, yo si queria
que fuera una puerta escondida, porque tiene esta cosa un poquito de falseo y de magia
del teatro que entras y ya no hay puerta, ya no vuelve a haber salida. Luego lo de cerrar
con el tul por el tema de las visuales, como de que siempre esta todo detras de un velo,
como que no acabas de reconocer bien lo que pasa...

Pablo Cisternas Alarcén
Si, eso te queria preguntar. ¢ En qué minuto aparecio el tul, el cierre, aparecié por
las visuales o aparecio por otra cosa?



Laila Rosato

No, desde el principio estaba decidido, o sea era algo que Pau lo queria ya y de hecho
si que estuvimos mirando un poco a ver qué tipo de tul, porque nosotros teniamos uno
de National body pero la cuestion era también que t0 pudieras proyectar de manera
relativamente limpia pero que siempre vieras un poquito, 0 sea que siempre hubiera
como este matiz como un poco tefido. Pero si, si, era desde el principio. Si, si. Porque,
bueno, para el distanciamiento este con lo que esta pasando dentro, porque de hecho
luego el sonido ha cambiado un poco pero la idea también era que ti no oyeras nada
de lo que pasa adentro, que fuera todo, que no, que en el fondo fuera un poquito como
un pelicula muda lo que pasa dentro. Luego al final pues cambid, pero si. Si, como si
fuera un poco como un recuerdo todo eso. Bueno, de hecho lo es. Dramaturgicamente
es un recuerdo del petréleo.

Pablo Cisternas Alarcén

Y pensando que es una muestra abierta y abre la oportunidad de si es que se llega
a montar, puedas hacer algunos cambios, ¢qué te parecié al final el trabajo
mirandolo a distancia, como finalizado dentro de esta muestra abierta, qué
cambios harias, qué cosas encontraste que funcionaba super bien, cosas que
teniai como hipétesis y deciai como mm podria no funcionar y te gustaron o al
reveés...?

Laila Rosato

O sea a nivel de disefio, no de métodos de trabajo. Pues de disefio o sea, ¢qué podria
haber cambiado? Bueno la caja yo creo que se tiene que reforzar de arriba, pero esto
son cosas asi técnicas, no sé si te servird mucho a ti, pero bueno el marco, yo hubiese,
si hubiésemos tenido méas dinero 0 mas gente hubiese hecho un marco para enmarcar
la entrada, donde esta el tul, todo eso lo hubiese enmarcado de una forma mas estable
para que tuviéramos, bueno, esto son cosas de defecto profesional, pero para mi la yata
del medio se iba para abajo un poco, porque no teniamos tiro para ir arriba. ;Qué
mas...?

Pablo Cisternas Alarc6n
Pero por ejemplo la mirada visual que tenia como esta idea de la cueva con el
plastico de fondo, el caucho en el suelo,¢ te gusto al final como composicion final?

Laila Rosato

Si, o sea ahi vuelve a jugar un poquito la intuiciébn que te digo porque uno tiene la
intuicién al principio, luego estas en la voragine del trabajo y yo siempre acabo al final
ah pues mira, parece que no estaba mal. No, si, si. Yo estuve, yo creo que en el
momento en que monté el plastico al final, cuando acabamos, la verdad que yo dije
wow, pues si. Y era poker, o sea era un poquito una loteria. A ver, que al fin y al cabo
tu ya mas o menos te imaginas cémo es de que cuelgue plastico, pero yo no estaba por
ejemplo muy segura de como iba a caer el plastico, por eso yo estaba siempre ahi
retocando, porque eso si que me hubiese gustado a lo mejor pues tener un poquito mas
de tiempo, un método mas concreto como para colgar el plastico de una manera que no



caiga como si estuviera cubriendo una obra, que mas 0 menos lo consegui pero hay
sitios donde no, sino que hiciera formas mas geogréficas, o sea geolbégicas, como si
parecieran un poco piedras, y ahi a lo mejor si que hubiésemos tenido que tener algo
debajo para enmarcar el volumen y eso, pero si que la idea era un poco de construir un,
es lo que te hablaba de la extrafneza de antes, como de construir un espacio como si
fuera geoldgico, como si fuera realmente un gruta pero con un material que no es el
normalmente relacionado con eso, sino cubierto todo de plastico, como si las rocas
estuvieran hechas de plastico. Esto hubiera sido un poquito la idea y yo creo que
bastante bien lo hemos conseguido. Y lo del caucho también, o sea si, si, tengo fotos
con solo el plastico, porque claro una idea del principio que teniamos con Pau que
también es chula pero para eso hace falta otro tipo de presupuesto, era que el publico
no tanto estuviera sentado en sillas de plastico, sino estuvieran sentados en el suelo, o
sea que todo el suelo fueran volumenes de plastico también cubiertos de plasticos y la
gente se pudiera sentar como si fueran rocas, como si estuvieras como en un
descampado con rocas y tu te encuentras algo relativamente comodo y te sientas,
exacto, al fin y al cabo era invitar al publico un poco a formar parte del espacio. Si, si,
no. Yo creo que si, mas con la luz después, con el trabajo de Ivan que la verdad que es
muy chulo, o sea a mi lo que me ha gustado al final mucho es esta caja que levita en
ese espacio, que esta como suspendida en el aire un poco. Si.

Pablo Cisternas Alarcén

Una ultima duda como pa ir cerrando. Cuan diferente fue este proceso en
términos de que era una muestra abierta, de que permitia explorar y probar cosas,
que no estaba el estrés de que fuera una obra en temporada, ¢ qué plus, qué cosas
a favor tenia, qué cosas de repente hasta en contra podria haber tenido dentro de
tu proceso creativo?

Laila Rosato

Es que ahi creo que ha habido un poco un malentendido porque yo creo que yo, que
fuera una muestra nunca estuvo muy claro qué significaba que fuera una muestra,
entonces ha sido una cosa que nos hemos un poquito decidido nosotros, entonces hubo
un momento donde, claro, como no estaba claro, y especialmente esto tiene una
repercusion muy clara en espacio y en vestuario, porque el ensayo es lo que digo yo
siempre, 0 sea, para una muestra puedes estar en un punto del ensayo o en otro pero,
0 sea, es relativamente facil adaptarse pero si hacemos una muestra o un estreno es
muy distinto a nivel de trabajo para el espacio, porque una cosa es poner unas paredes
de madera y otra es hacer lo que hicimos nosotros. Entonces hubo un momento donde
tomamos la decisién, o yo pregunté ya claramente oye ;vamos a todas, hacemos un
estreno 0 hacemos esto a medio gas? Porque sino claro yo disefio muy distinto si digo
vamos a tener 500 euros de presupuesto y vamos a hacer una muestra de proceso es
muy distinto a lo que he hecho yo ahora. Y entonces no sé muy bien, a lo mejor Pau lo
dijo un poco a la ligera, pero dijimos bueno vale pues vamos y hacemos todo lo que
podamos porque hay una cierta ambicion personal para todo el mundo en esto también.
O sea para mi es que o ha sido una muestra, para mi ha sido un estreno en toda regla,
0 sea a nivel de trabajo, un estreno normal y corriente, si, si, sino mas porque aparte de



la casa ha habido apoyo pero de aquella manera, entonces para mi ha sido un estreno
realmente. Pues muestra ¢ en qué sentido puedo yo haberlo llamado muestra...?

Pablo Cisternas Alarcén

O sea la impresion del resultado es que es una obra ya totalmente armada, pero
claro, tal vez la idea de muestra, dentro de la residencia es la posibilidad de que
también se puedan hacer cambios al dia del estreno, de lo que seria ya la
temporada oficial.

Laila Rosato

Claro, claro. O sea porque es que para mi hay una cosa que es un poco complicada
porque yo en el momento que disefio y se acepta el disefio yo ya estoy en modo
realizacion. O sea, pueden haber cambios, pero cambios sustanciales no pueden haber
porque entonces es que no llegamos, o sea esto es en todos los proyectos asi, entonces
no es que haya sido una produccion donde digas vale, vamos viendo como avanza.
También yo me fio de Pau, porque Pau no va a hacer grandes cambios, sabiendo lo que
hay en camino, él esta al tanto de todo lo que se esta haciendo porque o sea no es
alguien que desconecte y diga ay no sé qué esta pasando con espacio, sino sabe todo
lo que hay en proceso entonces no me va a decir mira oye ahora no tenemos caja, no
tiene sentido. Y yo creo, es que, Pau aunque diga que no, lo tiene muy claro, desde
relativamente desde el principio, o sea es alguien que tiene a lo mejor sus dudas y sus
inseguridades y eso en las Ultimas semanas, pero los proyectos suelen estar
relativamente claros a grandes rasgos hacia donde van, o sea que también hay que
decir, y yo tengo que reconocer, que es un poco ilusorio que Pau haga una muestra de
proceso, €l siempre va a hacer lo maximo y lo mejor que pueda, él nunca, sabes, no va
a hacer ay pues mira, veniros y veis qué estamos haciendo aqui en los ensayos, lo dudo,
0 sea como lo conozco yo, no hay alumno mas excelente que él, o sea él es como el
que siempre va a tirar para el sobresaliente. Entonces si, 0 sea yo en el momento en
que ya decidimos qué iba a ser y ya estaba todo encaminado ya no me planteé que hay
cambios. ¢ Que haya cambios para el futuro? Si, claro. O sea la opcidén de que a lo mejor
se viera como una instalaciébn donde la gente transita y esto, si, 0 sea estas son
opciones que estan bien. Yo en un momento, te digo, yo en un momento fue presentar
eso el viernes, vale, hemos superado una etapa. Hay que decir, nosotros ibamos con
unas ciertas expectativas de que, que no sé muy bien de dénde salen pero de que a lo
mejor nos iban a programar para el afo que viene, parece que no va a pasar, pero claro
era un poquito tirar las fichas para decir mira, esto es lo que os podemos ofrecer, pero
no han picado. Si.

Pablo Cisternas Alarcén
Super, muchas gracias, no sé si hay algo que quieras comentar de tu proceso
tanto de esta obra o en términos generales.

Laila Rosato
No, parece que, es que nunca reflexiono tanto sobre mi trabajo asi que es todo un poco.
Tengo la sensacion de que he hablado demasiado, pero bueno.



Pablo Cisternas Alarcén
Nada, muchas gracias Laila.

Laila Rosato
Algo tan personal que lo pasas tu solo, como que luego verbalizarlo es bien curioso.

Pablo Cisternas Alarc6n
Pero es interesante también hacerlo cada cierto tiempo.

Laila Rosato
Si, si.
Pablo Cisternas Alarcon

Un millén de gracias.

Laila Rosato
Muchas gracias a ti.



